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RESUMEN

En este presente trabajo final de grado se expondrd una propuesta teérica que redne una
base para analizar la siguiente poesia sifica, una literatura que hoy en dfa no tiene un cuerpo
investigador completo. Ademds, el aspecto histdrico, social y cultural tendrin un papel
decisivo en el andlisis de las distintas obras, pues debemos de reconocer que mucha de esta
literatura no objetaba algin interés en la intelectualidad de su época, ya fuese porque
tuviésemos una autora o porque fuese de temdtica homosexual.

Ademis, se estudiard, de forma breve, los conceptos estilisticos y temdticos innovadores que
atinan estas obras poéticas pero que, por ser obras de autorfa femenina, se han posicionado,
desde un canon conservador, en un segundo plano. Ademds, se especificard el factor séfico o
lésbico de estos versos, pues esta caracteristica suma una cierta importancia e interés en ellos
por ser un revelador de identidad, desarrollo, estilo, temdtica y voz narrativa o poética

totalmente inédito e innovador teniendo en cuenta la época de estudio escogida.

ABSTRACT

In this present final degree project, a theoretical proposal will be presented. This one itself
will establish the foundations to analyze the future texts that, nowadays, do not have a
complete research team or interest. In addition, the historical, social and cultural aspect will
have a decisive role in the analysis of the different works, since we must recognize that most of
this literature did not have any interest in the intellectuality of its time, either because we had
a female author or because the narratives were gay themed.

Therefore, we will briefly study the different works in the Spanish poetry of the 20th
century that combine new stylistic and thematic concepts. Because they are works of female
authorship, they have been positioned by the conservatives away from the canon. In addition,
the sapphic or lesbian factor of these texts will be specified, since this factor adds a certain
importance and interest in those for being an innovative revealer of identity, development,

style, theme and narrative or poetic voice having in mind the chosen study period.
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INTRODUCCION

Este trabajo recorrerd, brevemente, la historia poética femenina del siglo XX desde una
perspectiva ignorada: de mujer a mujer. Se ahondard, principalmente, en el andlisis de las
obras mds significativas de las figuras literarias seleccionadas: Lucfa Sdnchez Saornil y Cristina
Peri Rossi.

Se explicardn, también, las diferentes formas de entender el lesbianismo por parte de las
escritoras analizadas en este trabajo. Esto quedard reflejado en su forma de exteriorizar su
orientacién sexual a través de sus poemas. La investigacién, por lo tanto, cubrird dos partes: el
primero, el contexto histérico, politico y cultural de la poeta; el segundo, su obra analizada
desde un punto de vista critico, personal y safistico.

Este trabajo propone, asimismo, la defensa de la literatura producida por escritoras
olvidadas o que quedaron sin reconocimiento en vida. Esta defensa también supone una
reflexién sobre los pardmetros, algo excluyentes, de los cdnones literarios. Defender es
también implicarse con una parte intrinseca de nuestra sociedad y que no tiene que estar por
mds tiempo en los rincones polvorientos de la historia. Nuestro mundo es cambiante y la
literatura es una muestra evidente de este fenémeno. Es el latido que marca la mutacién
natural de las sociedades, un movimiento que no cesa, que suena, que irrumpe en el
tradicionalismo para vertebrar los nuevos valores y las voluptuosas verdades que tifien de
libertad nuestra condicién humana.

El primer capitulo resume varios conceptos que son imprescindibles para entender
adecuadamente cémo funciona el yo lirico femenino con base Iésbica. Para ejemplificar, se
mostrard la forma en que se ha desarrollado una teorfa, la safistica, cuya explicacién conforma

la primera parte de este trabajo:

—Dualidad en femenino: el yo poético prima et feminal y el tt femenino. En esta
seccion, se describe esta nueva visién del yo poético, cada vez mds asentado en
nuestros dias por el aumento de escritoras en el panorama literario, que se establece
a partir de un umbral social e histérico. Es una voz femenina en boca de una
escritora que se dirige, como amante o como confidente, a un td femenino. Cabe
mencionar que este tipo de textos configuran estereotipos tipicos de la época en que
se concibieron —altamente masculinos, pero eso no es un dato que pueda rebajar el

valor de estas obras.

— Atribuciones lésbicas a escritores masculinos: se conecta esta caracteristica con la

anterior, en cierta medida, por el gran nimero de textos que podrian haber sido

I Concepto extraido de un trabajo personal que serd expuesto en el primer capitulo. Su significado se asemeja a
primera y mujer. Es una forma de universalizar el yo poético que representa una entidad femenina no tradicional.
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objetos clave en esta investigacion, que presenta a un autor masculino que tratarfa
de recrear los pensamientos, sentimientos, palabras y acciones que pertenecerfan,
realmente, a una mujer lesbiana. A su vez, estos escritos suponen la estabilizacién de
muchos estereotipos que ni siquiera corresponderfan a la realidad. Sin embargo, al
haber sido escrito por hombres en el marco de un pensamiento tradicionalista,
muchas de las conductas establecidas por estos en sus obras han terminado
proclamindose como verdad tinica como, por ejemplo, la necesidad de masculinizar
las relaciones amorosas entre mujeres o la desviacion que sufrian estas mismas

mujeres como escape al cortejo heterosexual.

—La ambigiiedad literaria, fruto de la represion: el hecho de que muchas mujeres
viviesen en una época donde la homosexualidad estaba integramente vetada provocé
que mucha de esta literatura cayese en una ambigiiedad constante. Por un lado,
reprimir la propia orientacién sexual incrementa la posibilidad de utilizar métodos
de supervivencia en un entorno tradicional. Por eso, es recurrente que muchas

autoras nieguen su homosexualidad y también la nieguen en su literatura.

—Los rasgos formales y estilisticos de esta literatura: aqui se valorard, desde una
perspectiva menos social y més literaria, los aspectos fundamentales de estas obras.

Se utilizard el andlisis poético como medio para explicar las poesfas.

El segundo bloque, que constituye el segundo capitulo, es una exposicién del safismo
peninsular del siglo XX y se estructuraria partiendo del contexto histdrico, una subdivisién de
entre el contexto histérico, una ligera biografia y una extensa explicacién poética de la obra de

Lucia Sdnchez Saornil. La estructura quedaria de la siguiente manera:

—contexto historico: se analizard el desarrollo de esta literatura en el 4dmbito
cronoldgico del siglo XX. Por lo tanto, en este apartado se explicard, de forma breve,
el contexto histdrico y la estructura social y politica de la época. Nos encontramos,
por lo tanto, en tiempos de transicién, tanto literariamente como histéricamente.
La Primera Guerra Mundial, la Segunda Republica Espanola y la Guerra Civil,

entre otros sucesos histdricos, fueron los que principalmente afectaron a la autora.

—autoras y obras: se observardn las distintas épocas literarias de Lucia Sinchez
Saornil, la autora escogida para analizar la literatura lésbica de esta época en
concreto. Su eleccién se ha basado en su modernidad y desarraigo en lo que se refiere

al papel tradicional de la mujer y, sobre todo, a su idea de la autora intelectual.

El tercer capitulo aborda también un estudio descriptivo y analitico de la literatura sifica en la

literatura hispanoamericana. Veamos la estructura propuesta:
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—contexto historico: difiere del primer capitulo, pues aqui se recorrerdn los distintos
acontecimientos politicos y sociales que padecié Uruguay en los anos 70. Se
explicard la dictadura uruguaya y cémo afectd a la intelectualidad del pais, a partir

del estudio de la autora escogida, Cristina Peri Rossi.

—autoras y obras: se insistird, principalmente, en la obra poética de Cristina Peri
Rossi. Sin embargo, no se analizard el quehacer poético completo —que también
incluye la poesia de exilio—, sino que el estudio se centrard en la produccién poética
erdtica y, en concreto, lésbica de la autora uruguaya. El libro elegido para analizar y
aplicar la teorfa safistica serd Evobé, un libro con un alto nivel de transgresién e

innovacién que hicieron de la autora una enemiga férrea del régimen uruguayo.

Este trabajo finalizard con una breve conclusién que representard una valoracién académica
de la obra de ambas autoras y una reflexién sobre las consecuencias de desmasculinizar
nuestra literatura. Los valores masculinos que emergen desde los origenes de nuestras
sociedades no son, para nada, Gnicos e inamovibles.

Debido a la gran cantidad de bibliografia que hay respecto a las autoras que se comentardn,
he tenido que hacer una minuciosa selecciéon de ésta. Se tiene en cuenta la gran diversidad e
importancia de los trabajos de investigacién que han quedado fuera de este trabajo final de
grado. Se ha seleccionado, sobre todo, materia Iésbica de estas autoras, pues escribifan distintos
temas en sus obras. Para ello, se han elegido las primeras etapas poéticas de ambas autoras. En
Sinchez Saornil, extendemos esta premisa hasta su época ultraista, pues encontramos una
evolucién de su discurso. Todo ello, ademds, estd estrechamente conectado con la eleccién de

los dos periodos histéricos.
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PREFACIO:
SAFO: EL ORIGEN

Para comenzar este trabajo, querrfa fijar la atencién en la poeta lesbia Safo (Zamgw). En su
obra podemos usar muy sutilmente la teorfa safistica, pero no serd en esta ocasion. Se ofrecerd
un breve anilisis sobre la poeta y cémo su condicién de mujer y lesbiana afecté a la recepcién
de su obra dentro de sus contempordneos y, mds tarde, entre autores cristianos.

Su apellido —algo discutido— indica su origen de nacimiento, la isla de Lesbos, y ha sido
usado para designar la atraccién romdntica y/o sexual que ocurre entre dos mujeres. Esto se
debe a que Safo mantuvo alguna relacién sexo-afectiva con varias de sus discipulas. En la
antigua Grecia, era costumbre mantener este tipo de relacién emocional y sexual con alguien
del mismo sexo. Es cierto que esta visién era mds aceptada si se daba entre hombres, pues se
describe que, entre ellos, habfa una relacién de poder-sumisién. La educacién de muchos
hombres jévenes no recafa, precisamente, en la vigilancia materna o femenina, sino que esta
responsabilidad recafa sobre un pedagogo para que los formase como ciudadanos de bien. Es
sabido que la mayoria de estos muchachos estaban inmersos en una relacién pederasta pues
las edades limites para permanecer junto con el pedagogo oscilaba entre los doce hasta los
diecisiete afios, cuando al adolescente le comenzaba a crecer la barba. En esa misma relacidn, el
muchacho adoptaba el rol pasivo o erdmenos y, el adulto mantenia el papel activo o erastés. Sin
embargo, no hay que confundir estas pricticas milenarias con la homosexualidad en si, pues
en la misma polis griega se castigaba el exceso de pasividad o afeminamiento que podrian
desarrollar los jévenes una vez alcanzasen la edad adulta.

No obstante, en el caso de las mujeres, todo esto cambiaba debido, también, al distinto rol
que debfan de desempefiar las féminas griegas en la sociedad. Para empezar, las mujeres
griegas? no eran consideradas ciudadanas en el sentido juridico y politico, sino solo como las
esposas de los hombres que consegufan insertarse en la ciudadanfa. Por lo tanto, debido al
poder econémico y social del marido, la mujer podia gozar de una riqueza compartida, pero
nunca propia.

La mujer requerfa un tutor varén o kzrios (xbptog) para que realizase todas las actividades

burocriticas en su nombre. Podia ser el padre, el hermano, el hijo si ella quedaba viuda. Para

2 Se incluyen todas las mujeres del territorio griego excepto las mujeres espartanas, pues éstas gozaban
los mismos derechos educativos, juridicos y politicos que sus compatriotas masculinos.
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resumirlo, la mujer estaba totalmente sometida al hombre y solo se igualaba con €l en
derechos en lo que respecta a las actividades culturales.

Partiendo de esta premisa, solo las mujeres nacidas en un entorno familiar con riqueza y
poder podian acceder a la ensenanza humanista que impartiria una pedagoga. Claro estd, los
discipulos hombres requerfan de un pedagogo de su mismo sexo, como asf lo requerirdn las
discipulas. Es aquf donde entra nuestra poeta de Mitilene. Safo, como Andrémeda o Gorgo,
era, también, maestra. Ademds de dedicarse a su labor poética, la poeta lesbia formulaba una
serie de ensefianzas, lecciones y discursos, en alguna sala interior u exterior, para las jévenes
doncellas, pues estas mismas necesitarfan adoptar las costumbres tipicas de la alta sociedad.
Para ello, Safo las instrufa en la musica y en la poesia —en la antigiiedad, las artes musicales y
poéticas estaban unidas como una sola virtud artistica.

Sin embargo, segiin los documentos, no hay indicios de actividades de poder-sumisién
como si ocurrirfa en el caso masculino. En los circulos femeninos, se instrufa mds en la
bondad, en la cultura, en la elegancia, en la distincién y en la coqueterfa, rasgos vinculados a la
buena imagen social que precisarfan las nobles griegas. No obstante, si se percibfan unas notas
de rivalidad entre las mismas maestras para ver quién tenia las mejores discipulas. Para ello, las
pedagogas utilizaban todo tipo de agasajos, cumplidos y méritos hacia sus alumnas para que
estas mejorasen su rendimiento. Podriamos decir que existia una especie de rivalidad entre
maestras y alumnas, llegando al punto de la seduccién entre ellas. Aqui dejamos un verso de la
poeta lesbia que recoge esta desazén cuando Andrémeda ha conseguido que una muchacha,

de nombre Mégara, se vaya con ella.

«(V.68) ... pues que yo de la... pero sin embargo sucedid... ella semejante a los
dioses... la culpable... Andrémeda... feliz... el modo... no refrend la hartura...

Tindririda... bello... sin engafio... ya no... Mégara...»3.

Sin lugar a dudas, podemos recrear en nuestra imaginacién esta imagen: Safo mira el rechazo y
la pérdida desde una posicién de derrota, pero no culpa a la muchacha que ha sido seducida
por Andrémeda, sino que aqui quien carga con la culpa de la osadia es la misma seductora.
Mégara, si es que ese es el nombre que podemos usar para referirnos a la joven doncella,
sucumbe como una iniciacién de la voz homocordis en el yo lirico femenino de Safo.

Para culminar este apartado introductorio, deberfamos reafirmar que Safo, mis que tener
un interés homosexual con las mujeres, forzaba, en realidad, una actitud bisexual encaminada
a la heterosexualidad. Quizd no fue una eleccién particular, sino, mds bien, social. Volvamos al
contexto histérico de nuestra poeta: la antigua Grecia. Las mujeres, asi como los hombres, a
pesar de tener estas experiencias de cardcter libre en su sexualidad, debifan de cumplir con un

matrimonio heterosexual. Y se estipula que nuestra poeta se casé con, supuestamente, Cérilas,

3 Safo (2021). El canto lesbio. p. 105
10
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un exitoso comerciante que fallecié dejindole una considerable fortuna. De esta relacién
nacerfa su hija, Cleis. Esta informacién, sin embargo, solo queda plasmada en muchas de las
comedias que se realizaron de la figura de la poeta. Asi pues, en los poemas de Safo no

encontramos nada sobre matrimonios.

«[...] La incomodidad que provocaba en algunos fil6logos y estudiosos en
general, de la Antigiiedad a nuestros dias, el hecho de que Safo cantara el amor
a las mujeres en sus versos hizo que la existencia de una hija y, sobre todo, de
ese marido de nombre mds que discutible, fueran vistas como una tabla de

salvacién para “normalizar” su biografiax»4.

Recuperando las comedias —en gran medida, las latinas— y su condicién homosexual, Safo
fue victima de muchas recriminaciones por parte de sus coetineos masculinos. Bien es cierto
que muchos intelectuales como Platén alabaron su obra y su intelecto, queddndose, también,
extrafiados de que una mujer pudiese intervenir en el canon y en la historia. No todo podia
posicionarse a su favor, asf que hubo de cémicos que usaron su costumbre sexual e identitaria
como una forma de ironizar sobre estas situaciones fuera de la tradicién. Marta Gonzilez

sefiala esto mismo en E/ canto lesbio:

«[...] Es en época romana cuando se comienza a atribuir a Safo una conducta
censurable por cuanto sexualmente activa, con hombres y con mujeres. A
Horacio, que se refiere a ella como mascula (“varonil”) Sappho y a Ovidio, que
la califica de amatrix (“amante”, pero enfatizando que se trata de una mujer
en papel activo), si parece que algunos de sus poemas les causaban, al menos,

cierta incomodidad [...]»5.

Podemos ver que cuando una mujer adopta una posicién de liderazgo en una relacidn, se
consume el ideario colectivo de la figura tradicional y rol de éstas. En el caso de los muchachos
varones que pasaban aquel tiempo de aprendizaje con el pedagogo, si estos recurrian a una
posicién pasiva o inactiva, también eran sefialados por revertir la masculinidad establecida,
aquella que fija el placer masculino en el individuo activo, por lo tanto, aquel que tiene el
papel dominante. Que una mujer ofreciese esta nueva forma de rehabilitar las construcciones
sociales no era un tema que resultase éptimo para aquellos que si podian permitirse esa
libertad sexual. Como se suele decir, una libertad termina cuando comienza otra, por lo que
las recriminaciones que recibié nuestra poeta se justifican desde una posicién de privilegio por
parte del género dominante.

Las relaciones lésbicas no tienen componente masculino alguno, por ello, se suele decir que
son lésbicas. Reiterar que una mujer es masculina por el mero hecho de relacionarse con
mujeres y tener una perspectiva activa es reducir considerablemente el amplio espectro de la

identidad sexual. Ocurrirfa lo mismo con relacionar la actitud pasiva de los jévenes aprendices

4 Safo (2021). E/ canto lesbio. p. 13

5 Safo (2021). El canto lesbio. p. 14
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varones como una forma de representar, peyorativamente, la feminidad, pues ser femenino
era rebajarse a los conceptos sociales que engloban la inferioridad del individuo que expresa
esta misma feminidad, relacionada, obviamente, con el rechazo social de la mujer. Es empresa
dificil concretar qué es lo propiamente masculino y lo que es lo propiamente femenino, pues
ahora, en esta época nuestra, los antiguos valores que encerraban las distintas propiedades
identitarias estin comenzando a disolverse, dejando un considerable espacio para reconstruir
unas incipientes tendencias.

Sin embargo, este resumen introductorio solo quiere hacer hincapié en lo que las dos
autoras que vamos a comentar sufrirfan, también, por la forma en que amaban y escribian a
quienes amaban. Siglos mds tarde, encontraremos una literatura con esta tendencia lésbica. Y

ésta tendrd también sus detractores.

12
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CAPITULO I
LA SAFISTICA:

Universitat de Girona

UNA PROPUESTA TEORICA

Paula Trabucchelli

En primera instancia, marcaré una breve explicacién de este estudio para poder analizar mis

detalladamente cada una de sus partes. Primeramente, en cualquier texto de autorfa

femenina, si es que no se hace un especticulo poético, encontramos la voz base o prima et

femina (o prim-fem si se decide abreviar el término). Es una condicién ficil de asimilar, pues

bastaria con fijarnos en qué medida esa voz va imponiéndose sobre lo universal. La voz prima

et femina es aquella voz que parte de un estado activo de la voz femenina, es decir, es una voz

que muestra autonomfa y despojo del deseo, una caracteristica que se encontraria en una voz

masculina. Serfa una voz femenina o pura aquella que no esconde esa misma premisa.

Ii Voces poéticas

Prima et femina

o Voz poctica femenina
* Interferencia cultural

o Identidad literaria

SAFISTICA

Homocordis

* Voz poctica
femenina
reclama a un
tid femenino

* Tendencias
tradicionales
en el discurso.

Argenta

o Masculinizacid
n impostada
(rasgo cultural).

e Usode
pseuddnimos

6 Scarano, L., Romano, M., Ferrari, M., (1994). La voz diseminada, Hacia una teoria del sujeto en la poesia espaiiola.

Editorial Biblos. Buenos Aires.
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La voz prima et femina retine tres condiciones: un cardcter plenamente femenino (aunque el
autor pudiese ser un hombre?), la interferencia cultural (las formas en que el género, como
cultura, condiciona los argumentos de la voz) y el proceso de desarrollo del discurso poético
como una posible identidad literaria. Por lo tanto, la bsqueda o creacién de un lenguaje
hasta entonces minimizado, apartado y criticado.

Dentro de la teorfa safistica, que engloba a la literatura homoerética hispana, encontramos
la voz homocordiss. Esta se caracteriza por contener alusiones homosexuales en su discurso, sea
de forma directa o indirecta. Por lo tanto, la voz prima et femina también actiia como inicio
de un discurso entre la voz base femenina y un ti femenino con unas tendencias amorosas o
sexuales. Vemos que los cédigos que usa la voz homocordis pueden concordar con los cédigos
universales establecidos en la tradicién por no tener otra fuente para poder sostenerse. Por
ende, es un caso que podria sufrir confusiones con los argumentos o tendencias de una voz
poética que encarna los estindares masculinos universales en cuanto a la comunicacién
literaria.

Por dltimo, hallamos en algunas poetas una predisposicion a la ocultacion de la identidad
femenina para su aprobacién social. Las voces femeninas sufren una transformacién
identitaria y se presumen como formas masculinas. Esto suele ocurrir mucho en las autoras
estudiadas que buscan un lugar en el panorama literario de su época. En este método de
supervivencia se observan claramente expresiones o conductas mds inclinadas al género
masculino para preservar una ambicién que solo permanecia inmune en una sola parte de la

sociedad.

PRIMERA VOZ: PRIMA ET FEMINA

A partir de aqui, entendemos la safistica como una herramienta, o posible herramienta, para
poder analizar, de forma mds compleja y académica, los distintos textos poéticos que podemos
entender como textos lésbicos. En ella, contamos con las tres voces mencionadas y cada una
tendrd un apartado donde se extenderd la informacién requerida. No obstante, se verd, de
forma prictica, la aplicacién de todas las voces —puede ser a la vez o solo de forma particular.
En esta ocasién, se explicard mds detalladamente la voz prima et femina. El origen del
término se encuentra en el latin y significa primera y mujer, o fémina. La seleccién de las
palabras no ha sido en vano: las mujeres nunca han sido las primeras en nuestra historia en

casi ningun dmbito —cientifico, literario, politico. El hecho de que algunas mujeres pudiesen

7 Esta propuesta necesita una explicacién aparte: es sabido que muchos poetas han utilizado las
distintas naturalezas de las voces poéticas para expresar su poesfa. Que un autor masculino juegue con
esta voz significa que estd representando un ideario que no le corresponde y solo perpetta el uso de la
voz mediante la transmisién cultural de un rol —en este caso, el femenino. Por esta misma razdn, la
voz se puede considerar prima et femina aunque tengamos un autor masculino, pero solo porque, en
este caso, solo nos referimos a un término literario y no biogréfico. Pese a esto, hay ciertas diferencias
cuando el autor estd inscrito, culturalmente, en un género y, por lo tanto, tiene un rol.

8 Del latin homo (igual) y cordis (corazén).
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acceder a ciertas dreas es porque, seguramente, tenfan dos formas de hacerlo: desde la via
econémica o desde la posicién social.

Por lo tanto, esta voz va a estar muy condicionada por la situacién histérica y cultural, pero
no serd de uso exclusivo de las autoras. Como voz poética, puede ser de dominio publico y no
deberfa de ser excluyente. Es por eso que podemos encontrar poesfa con autorfa masculina y
con una voz poética femenina que redne o expone ciertos elementos y detalles que extienden
o prolongan la interferencia cultural que alimenta a esta voz. Entendemos asi que la voz
poética tiene un cddigo femenino y estd condicionada por los argumentos que pueden
potenciar la construccion social de género.

Sin embargo, el hecho de que haya condicionantes permite, al mismo tiempo, la busqueda y
estabilizacién de un lenguaje tnico, diverso y transgresor. Estarfamos a las puertas de una
creacion discursiva o una mejorfa de esta y de la regeneracién de una identidad literaria.
Podemos ver un ejemplo de esto en autoras que toman la inferioridad de lo femenino como
primario, invencible y, sobre todo, intelectual. De esto, la voz poética resurge con una
vitalidad imperiosa y, como toda identidad, se permite la osadia de fallarse, reconocerse y
deconstruirse. Entendemos asi que la voz prima et femina accede a una posicién activa e
independiente en el discurso.

En las siguientes dos autoras, Lucfa Sdnchez Saornil y Cristina Peri Rossi, veremos cémo
podemos aplicar la voz prima et femina en sus textos poéticos. En algunos poemas se verd mds
claro que en otros, pero esta teoria requiere de una visién mucho mis alld, mucho mds

dindmica y mds propicia a desentender lo simple.

SEGUNDA VOZ: HOMOCORDIS

Quizds sea esta la voz que represente este trabajo final de grado. Dentro de su naturaleza,
encontramos una estructura amorosa simple, como la que encontrarfamos en textos
trovadorescos, pero, a la vez, sumamente compleja desde la mirada social. Antes de entrar en

detalle a explicarlo, se expone aqui su estructura en un formato gréfico.

Yo poético (femenino) Ti poetico (femenino)

Discurso éZWLO}"OSO/.Y&X‘%éZZ

Voz homocordis

Habrd que hacer un paréntesis necesario: mientras nos especializamos en la aplicacion de esta
teorfa en textos lésbicos, no se excluye su uso en textos homoeréticos masculinos. Al fin y al
cabo, la voz homocordis se aplica desde el yo poético, o desde el td poético, como una forma de

expresar un deseo homosexual.
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Como se ha dicho, tanto el yo poético femenino como el ti poético femenino pueden hacer
uso de la voz homocordis. En el yo poético podemos encontrarlo de forma directa en su
discurso, pues es éste el que narra la situacidn, sus emociones y expectativas. Vemos en este yo
su expresion cruda, genuina y entera de la voz homocordis.

No obstante, se ha entendido de forma tradicional que el ti poético no suele expresar
ningun estado emocional, sino que es el objeto a poetizar. Solemos encontrarlo como una
personalidad inactiva —pero provoca la accién, asi que, en realidad, serfa un t activo—. En
Cristina Peri Rossi, la autora del capitulo tres, vemos que el yo poético a veces nos describe las
palabras activas que emplea el ti poético. En este sentido, el td poético femenino podria
también hacer vélida la voz homocordis o, incluso, ser la diferencia con el yo poético que no la

expresa.

TERCERA VOZ: ARGENTA

Para completar el cuerpo tedrico de la safistica, hay que afadir una tercera vocalizacién
poética y es la voz de argenta. El nombre hace referencia a la plata, por lo tanto, se nos describe
una voz impostada y no real que permite la ocultacién del deseo homosexual a través de la
masculinizacién —o feminizacién si habldsemos de textos homoerdticos masculinos— del yo
poético. Para poder identificar esto, debemos partir de la premisa cultural de las autoras. Lucia
Sinchez Saornil, por ejemplo, en su primer periodo poético, hacfa uso de un pseudénimo
masculino para poder publicar sus poesfas. Ademds de este dato biogréfico, la voz poética o yo
poético también adopta la masculinizacién. Se produce, entonces, un cambio de género.

Que ocurra este fenémeno no solo se enmarca en la ocultacién del género de la autora, sino
también sirve como una especie de escudo para hacer puablica su condicién sexual a través de la
literatura. Es por eso que las voces de argenta pueden tener ambas justificaciones.

En otros casos, podemos ver que la voz de argenta es usada como un juego poético o una
forma de estilismo literario. En Cristina Peri Rossi podemos apreciar cémo la voz poética va
balanceindose entre un género u otro y podria ser, meramente, un discurso experimental.

Por lo tanto, la biografia de la autora y el periodo histérico pueden afectar y condicionar la
estructura de la voz de argenta. En los regimenes autoritarios que vivieron ambas autoras son
elementos propicios al cambio de género de las autoras para poder intercalar su obra dentro
de la historia literaria. Y como este fenémeno afecta en lo biogrifico, no es algo imposible que
también afecte al quehacer poético.

En los siguientes capitulos aplicaremos esta teorfa al estudio de la obra de Lucfa Sdnchez
Saornil y Cristina Peri Rossi. En esta ocasién, nos centraremos en la poesfa, pues en ella, en el
verso mds antiguo, encontramos los primeros vestigios de una tradicién culta, con escuela y

seguidoras.
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CAPITULO 11
LA POESIA SAFICA
EN LA ESPANA DEL SIGLO XX

CONTEXTO HISTORICO

La autora que vamos a analizar en este capitulo dedicado a la poesia sifica espafiola necesita,
antes de su introduccién, una sucinta exposicion histdrica. Nuestra poeta fue testigo de varias
transiciones histdricas, politicas, sociales y econémicas. Por lo tanto, es necesario, al menos,
dedicar unas pocas lineas a cada periodo que sufrié este pais para comprender mejor el
contexto artistico y literario.

Primeramente, encontramos el reinado de Alfonso XIII, que comenzarfa en 1902 cuando
éste mismo consigue alcanzar la mayorfa de edad. Es importante destacar que en sus casi
treinta anos de reinado sorprenderd, ante todo, su activo apoyo a la dictadura del general
Primo de Rivera, que durarfa desde 1923 hasta 1930. Serd en este periodo mondrquico
cuando se incrementard la unidad de la izquierda politica, pero también serfa una época en la
que Espafia sufrirfa las consecuencias de la depresién econémica de la Primera Guerra
Mundial. Esto provocé que se produjese un golpe de Estado dirigido por este general y
avalado por el rey. Esto conllevarfa a la creacién de un gobierno totalitario con nulas libertades
politicas. Sin embargo, a partir de la disyuntiva entre los socialistas y el dictador, éste mismo
propondria unas elecciones libres en 1931 y éstas las ganarfan los republicanos.

Tras el éxito de los republicanos en las elecciones de 1931, Niceto Alcald Zamora se alzard

como el primer presidente de la Segunda Republica. Finalmente, el bloque de izquierdas
ganarfan, de nuevo, las elecciones de 1936, alzindose Manuel Azafia como presidente.

El gobierno legitimo de la Segunda Reptblica serfa abatido en 1939 por el caudillo

Francisco Franco después de haber originado varios alzamientos militares, comenzado, sobre
todo, en Marruecos. A partir de aqui, se originarfan varios focos de la misma indole en Sevilla,
Baleares o Navarra.

La Guerra Civil, que comprendié desde 1936 hasta 1939, no fue una guerra plenamente
nacional, sino que hubo intervencién extranjera para ambos bandos. La Republica fue
ayudada, de forma indirecta, por la Unién Soviética, aunque recibi6 un refuerzo directo por
parte de las Brigadas Internacionales. En el lado militar, encontramos que Franco cuenta con
el apoyo de otros pafses con sistemas politicos totalitarios o dictatoriales como Italia o
Alemania. Sin embargo, y pese la ayudada brindada, la Republica es vencida y Franco se harfa
con el poder politico de Espafia, instaurando un régimen dictatorial que eliminarfa todas las
libertades democréticas como, por ejemplo (y la que nos concierne) la conseguida autonomia

de la mujer.
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Con este nuevo cambio de paradigma, serin muchos los intelectuales que terminarfan
siendo victimas de persecucidn, ejecucién y exilio. Este dltimo fenédmeno lo vivirfa Lucia
Sdnchez Saornil debido a tres factores: mujer, anarquismo y lesbianismo.

A pesar de este escenario, nuestra poeta volveria de su exilio en los primeros afios del
franquismo. Sin embargo, este serd el tltimo periodo expuesto en este apartado de contexto
histérico, pues Lucfa Sdnchez Saornil falleceria en 1970 y, por lo tanto, no llegarfa a ver el fin

de esta dictadura.

LA POETA DE LA ANARQUIA

La pregunta que nos hacemos constantemente algunos estudiantes e investigadores es por qué
un autor que propone una literatura innovadora, inusual e insaciable es susceptible de
permanecer en las fangosas aguas de un olvido colectivo. Vemos que este fenémeno ocurre
con poca frecuencia en los autores masculinos, pues en ellos se yergue una voluptuosa
tradicién literaria que es frecuentada por unos nombres con una alta carga de intelectualidad.
No quita, en absoluto, este merecido mérito y admiracién, pues sus aportaciones en las
sociedades de entonces no han sucumbido al paso del tiempo y han llegado, casi intactas, a
nuestras aulas y bibliotecas. Es importante destacar este factor, pues es obvio que bebemos de
una cultura, de unos autores y de unos libros.

Sin embargo, al mérito se le debe de sumar un término: el privilegio. Los estudios y la
investigacién no siempre han sido campos frecuentados por mujeres o, al menos, no han sido
consideradas formalmente como desarrolladoras de un tema. Marfa Pilmar Celma Valero
recalca esta misma premisa en su articulo Lucia Sdnchez Saornil: una voz «<ultra>» mds alld de

su condicion femenina:

«Como expresa su editora, el olvido en el que ha caido Lucfa Sinchez Saornil se
explica por tres circunstancias: “su condicién de mujer, su adscripcién a un
movimiento de vanguardia injustamente minusvalorado y su militancia politica en
un frente anatomizado tanto desde la derecha dictatorial como desde la izquierda

marxista»°.

En efecto, Lucfa Sinchez Saornil estuvo adscrita al movimiento ultrafsta, una corriente
literaria opuesta al modernismo, que fue el movimiento que dominaba gran parte de la
intelectualidad hispana. De origen proletario, la poeta madrilefa comenzé sus andanzas
poéticas publicando en varias revistas de la vanguardia espafiola como Los Quijotes, Ultra o
Cervantes. Fue en estos primeros vestigios publicos donde la poeta comenzarfa el reiterado uso

de un pseudénimo masculino: Luciano de San Saor.

«El hecho de que Lucfa Sinchez Saornil se ocultara (o se revelara) bajo el
pseuddénimo de Luciano de San Saor llevé a la historiografia literaria a dos

interpretaciones diferentes: la primera entiende que se trata de una creacion

? Celma Valero, M. (2005). Lucia Sdnchez Saornil: una voz «<ultra» mds alld de su condicion femenina. p. 263
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estética alejada de toda y cualquier confesién sentimental; la segunda lo toma

como expresion literaria de sus inclinaciones lésbicas»10.

Con este pequefio fragmento, podemos iniciar y completar brevemente la safistica en la
obra de la poeta madrilefia. Como se comenta en esta introduccion de La cuestion femenina
en nuestros medios, Lucifa sofisticd su anonimato caracterizindolo con una identidad
masculina, pero, si realmente tuviésemos que acatar la primera impresién de la historiografia,
podriamos también preguntarnos si esta tendencia estilistica podria ser, también, usada por
autores masculinos, pero esto no se encuentra en ninguno. Todos ellos escriben y reescriben
sus nombres para emplazar su figura y legado en la historia. Podemos encontrar pseudénimos
alo largo de nuestra historia literaria, pero podemos observar y confirmar que la mayoria son
usados por autoras que anhelan su sitio en las letras. Por lo tanto, la segunda opcién que
encontramos y que nos expone la historiograffa es el ocultamiento de su condicién sexual,
asemejando su discurso poético a un discurso masculino o, si se quiere, una voz masculina y
heterosexual hacia un td femenino. Sin embargo, hallamos en Sdnchez Saornil este borboteo
de sensualidad femenina y una fuerte voluntad de desarraigarse de la costumbre que le impide

recrear una nueva forma de hacer lirica.

«Sea como fuere, la indefinicién de su yo lirico generd una desestabilizacién de los
estereotipos de género y, al mismo tiempo, significé una ruptura con el papel
pasivo y recatado atribuido a las mujeres en una Espaﬁa extremadamente

conservadora y machista»11.

Podemos dividir la etapa productiva literaria de nuestra poeta dependiendo del contexto
histérico y de sus ideales: primeramente, encontramos una Sdnchez Saornil proletaria y poeta
que alimenta la teorfa safistica con su obra. Seguidamente, hallamos la Lucfa andrquica y
prosaica, por lo tanto, la autora cambia su registro literario para promover y trabajar sus
ideales politicos con mucha mds libertad. Encontramos un salto en su biografia autoral donde
pasard de autora a poeta de nuevo en su tnico libro publicado en 1937: Romancero de mujeres
libres. Por lo tanto, y dependiendo del contexto, encontraremos una autora mucho mis

intima o mucho mds social. Y es interesante destacar cémo pasard de lo particular a lo publico.

INTRODUCCION AL MODERNISMO

Entre 1917 y 1919, Sinchez Saornil publicaria en la revista Los Quijotes unos doce poemas
que suelen adscribirse al Modernismo, o Modernismo posrubeniano, es decir, después del
estallido innovador e intelectual de Ruben Darfo, mdximo representante del movimiento.
Para poder explicar estos primeros poemas, habria que recuperar los elementos esenciales que

caracterizan este movimiento decimondnico. Primero de todo, en esta forma de hacer

10 Saornil L. S. (2016). La cuestion femenina en nuestros medios. p. 16

11 Saornil L. S. (2016). La cuestion femenina en nuestros medios. p. 17
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literatura percibimos una incesante importancia sobre la estética: e/ arte por el arte. Por lo
tanto, mds que trabajar por una razén y un concepto, solo era de valor e interés el placer y el
deleite que aquella obra pudiese provocar.

Encontramos, ademds, una especial atencion al lenguaje, pues eran varios los poetas que
cuidaban al milimetro el desliz y la delicadeza de sus palabras. En este sentido, podemos
encontrar un vasto uso o casi un abuso de las figuras retéricas que nuestra literatura y lenguaje
atesoran. Las hipérboles, las metédforas, las comparaciones o los hipérbatos eran unos recursos
bastante poderosos para dar esa forma tan poética y tradicional a los versos. La estructura
formal del poema solo buscaba, como se ha mencionado, el deleite.

Siguiendo con esta breve descripcidon de las bases del Modernismo, y que nos servirdn para
analizar unos cuantos poemas de la poeta madrilefia, volcamos nuestra atencién a una
tendencia que también seguirfa la vanguardia: el rechazo de la realidad. Este mismo tenfa
mucha vinculacién con el Realismo, un movimiento cultural, artistico y literario anterior al
Modernismo. Rechazar la realidad era exiliar la cotidianidad y lo rudimentario para explotar
los recursos de una belleza que se encontraba en el pasado, o, si se prefiere, también en zonas
exdticas o lejanas. Este éxodo temporal fue motivado, justamente, por el auge de la
industrializacién en las grandes ciudades. Este fenédmeno fue el detonante para que muchos
artistas decidiesen buscar otra alternativa al arte.

Como siguiente caracteristica, podemos ver que la literatura modernista peca, a veces, de
abundante preciosismo, es decir, recrear ambientes o escenarios impregnados de belleza. Y si
se habla de belleza, nos referimos a la belleza cldsica o grecolatina. Conectado esta referencia
de la belleza, debemos tener en cuenta que muchos de estos autores estaban influenciados por
las culturas cldsicas de la Antigiiedad, concretamente, Grecia y Roma. Serd por esta misma
razén que encontraremos referencias a ciertos mitos o escenas famosas de estas sociedades, lo
que afiadirfa un cierto grado de intelectualidad a los poemas.

Por la herencia romdntica que mantenfan los modernistas en su memoria colectiva, éstos
mismos también querfan cultivar la libertad creadora y rechazar las normas clésicas
perfeccionadas durante el periodo de la Ilustracion. Romdnticos y modernistas querfan hallar
la innovacién y la renovacién de la tradicién, elementos que comparten también los ultraistas,
asi que eran totalmente experimentales con todo aquello que producian.

Finalmente, cabria hablar de la métrica prototipica de este movimiento. Si la poesfa ya estaba
teniendo un gran cambio contextual, era algo inevitable que también tuviese uno mds
estructural. Como se buscaba, ante todo, una musicalidad en el verso, se usarian estrofas que
permitiesen la proliferacién de esta prictica. ¢Qué formas poéticas facilitaban esto? Vemos en
varios poemas que el alejandrino suele ser bastante prictico si se necesita tanto espacio como
sonoridad, pero es cierto que también encontramos formas como el soneto, una forma mds
encorsetada y dindmica. Estas dos estructuras poéticas son solo dos de las muchas que se

usaron en el perfodo como el serventesio, los madrigales o el romance.
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EPOCA MODERNISTA DE SAORNIL

Teniendo toda esta informacién, tenemos el suficiente material para plantear una hipédtesis
sobre su obra. Tomando en cuenta todo lo que se ha mostrado, hay algo que destacar:
mientras que los paisajes podian ser una prueba de demostracién de un mundo interior, en la
poeta encontramos que si tiene un valor espacial real. Tanto el jardin como la tarde son

solamente una referencia real, tangible y ordinaria.

El jardl’n exquisito y pagano,
cobijé tu graciosa silueta

el ocaso, doliente y lejano

te enmarcaba en su cromo violeta.
El otofio amarillo, tu hermano,

te rezaba una loa secreta.

Sin embargo, el jardin, como lugar, no es un espacio aislado o, al menos, no es algo que use la
poeta una sola vez. En la serie Jardines exoticos, nos introduce el jardin y la tarde como temas

centrales, pero mantienen su sencillez realistica y no trascienden a un estado mds poético.

Crepusculo del jardin;
un melodioso flautin
da ala brisa su cantar.
Y como una melodfa
toda de melancolia

llora en la luz crepuscular.

Vemos que aqui toma elementos naturales como parte de su discurso o estilo poético. No es
raro ver este tipo de alusiones, mds inmersas en la poesia bucdlica, en textos modernistas. Un
rasgo distintivo de Sdnchez Saornil en sus poemas modernistas es la descorporeizacion de los
amantes, (en realidad, las amantes), es decir, reemplazar los cuerpos humanos inmersos en el

acto amoroso por elementos naturales.

¢Si la luna estard enamorada?
La pregunta me fue susurrada
por tus labios ardientes y rojos.
—iSi la luna estard enamoradal...
Y la luna en respuesta callada

largamente besaba tus ojos»

En efecto, si adoptamos esta perspectiva para analizar de sus poemas, podemos entender que
la luna, como elemento femenino, es la exteriorizacién del deseo de la voz poética. Tenemos

una forma muy particular de contribuir 2 una ambigiiedad corpdrea, a una distincién difusa
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de los cuerpos sin género directo que escenifican el verso. Isabel Navas, en La reescritura del yo
en la poesia de Lucia Sanchez Saornil: textualizar el cuerpo, corporeizar el texto, plantea esta
teorfa de la luna y de los elementos naturales como posibles aliados en la construccién de la

voz poética en la obra saorniliana.

«Que sea la luna quien bese a la amada supone un
desplazamiento de la accién humana de besar hacia un
elemento de la naturaleza, probablemente con la intencién
de desviar la atencién de esa mujer que besa, una mujer
enmascarada tras el seudénimo masculino, pero que, al
proyectar su deseo sobre la luna, termina evidenciando el

cariz homoerético del beso12».

En cuanto a la métrica, la poeta suele ser rigurosa en ese aspecto y es usuaria notable de las
series de redondillas o cuartetas en rima consonante. También, en otros poemas, opta por el
soneto o el soneto con versos alejandrinos, formas métricas tipicas de este movimiento. No
solo se consigue una rima y una métrica de escuela, sino también el requerimiento inicial y
prescindible de ésta: el ritmo.

Dentro del Iéxico, encontramos las menciones al jardin, el uso sensorial, las flores o las
relaciones semdnticas o sinestésicas —voz de seda. No obstante, y lo que nos interesa, es la
imparable carga erética que inocula la poeta en cada una de sus palabras. Que una poeta
decidiese arriesgar la tradicién con esta peculiaridad provocé que mds de uno quedase
totalmente sorprendido y no solo porque se estaba tratando de reconducir unas normas muy
s6lidas e intransferibles, sino porque también provenia de una mujer. La mayorfa de la poesfa
de Sinchez Saornil estd cargada de una sensualidad que cabalga sin descanso, incluso se
permite la licencia de unir lo erdtico con lo religioso. Sdnchez Saornil hace referencia al deseo

carnal de forma directa, sin esconder la pretension el deseo y la osadia.

Su boca, de sangre, muerde cuando besa,
y luego, en desdenes de altiva princesa,

os clava los dardos locos de su risa.

Vemos claramente los elementos mds puramente modernistas (la princesa, la sangre, los
dardos), pero no vemos la esencia modernista. En efecto, Sdnchez Saornil estd reinsertando la
importancia del concepto y del significado, unos elementos que quedaron totalmente
eclipsados por el deleite y disfrute. Todo esto, ademds, es reestructurado sin la necesidad de
romper los esquemas métricos y ritmicos ya establecidos por el Modernismo. Sinchez Saornil
es la poeta del cuerpo y de la anarquifa, de las mujeres y de los jardines. La poeta madrilefia
hace una excelente exhibicién de su técnica poética. Nos muestra sus extendidos

conocimientos sobre la ciencia de la poesfa, pero también nos advierte sobre su ambicién por

12 Navas Ocana (2023). La reescritura del yo en la poesia de Lucia Sdnchez Saornil: textualizar el
cuerpo, corporeizar el texto. p- 183
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romper unos moldes demasiado apretados como para poder desarrollar una identidad mucho
mds alld de Luciano de San Saor. Recordemos que esta es su primera etapa poética, una época
donde todavia quedarfa inmersa en las aguas del Modernismo, pero no estaria lo
suficientemente lejos de la orilla como para poder reformular un nuevo estilo y adentrarse en
un movimiento posterior que se explicard mds adelante.

En esta etapa, su voz poética se articula como una voz de argenta, una voz impostada que
imita una voz masculina tradicional que se dirige a un tt femenino. Fijémonos también en las
mujeres que describe Lucfa en sus poemas: una mujer décil, una musa, una amada. Se hacen
notorios aquf los tépicos de mujer fatal y de mujer virginal y su fusién dentro del ta poético
modernista. En este sentido, encontramos una mujer altiva, felina y superior, con un fisico
inigualable y unos cabellos a veces rubios o a veces castafios. Sin embargo, esta misma mujer
que hace sufrir al yo poético es, a la vez, la mujer pura a la que nadie puede acceder, por lo
tanto, no se permite una consumacion, pero si imaginarla. En varios poemas modernistas,
estos ti poéticos suelen estar referidos como la novia, pero en Lucia vemos que hay un yo y
un td muy especificos y concretos, pues, claro estd, hay una connotacién biogrifica—. Desde
la critica feminista se avala por este eros homosexual y no serfa algo extrano, pues es sabido
que la poeta mantuvo una relacién amorosa de por vida con otra mujer. Asi, y con esta
situacion sobre la mesa, podemos detectar ese querer y no poder de la poeta, de cantar a la
amada desde una voz prima et femina, homocordis y de argenta. Vemos aqui remitido esa
mascula sappho que mencionaba Ovidio sobre la poesfa amorosa homosexual de Safo.
Claramente, el canto de amor hacia una mujer esti consolidado desde una perspectiva
unilateral masculina. No obstante, desde la primera caracteristica de la teorfa safistica,
podemos ver que la voz poética que usa Lucia es plenamente femenina con una fuerza, al
parecer, dominante en el discurso, pero que por interferencia cultural se ve obligada a forjar
una voz de argenta, es decir, aquella que solo maquilla y enmascara la verdadera voz solo para
poder expresar unos conceptos que serfan extrafios desde la pluma de una autora. Ademis de
eso, también se opta por el pseudénimo, un posible derivado de esta voz de argenta que
permitirfa una seguridad éptima para pasar totalmente desapercibida. Para concluir este
andlisis de su etapa modernista, Lucfa hace hincapié en su voz o matiz homocordis, por lo

tanto, su voz poética, que es también femenina, se dirige siempre hacia un ti femenino.

EPOCA ULTRAISTA DE SAORNIL

En este periodo, la poeta madrilefia experimenta un cambio en la formalizacién de su obra y
esto estd estrechamente vinculado con la maduracién de sus ideales politicos. Como resumen
conceptual y estético, el ultraismo, movimiento vinculado al vanguardismo, fue una
renovacién literaria bastante escueta, pues tuvo una duracién de cuatro afos y tuvo un
desarrollo autéctono, es decir, nacid y se trabajé en Espafa hasta su exportacién a otros paises
de habla hispana. El gran teérico y exponente de este movimiento fue el famoso poeta
argentino ]orge Luis Borges. Entre sus caracteristicas técnicas, se encuentran la eliminacién

de la rima, la eliminacién del recurso decorativo o los sentimentalismos o reducir el lirismo a
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la metdfora. Ademds, también se permitié la introduccién de neologismos y tecnicismos. La
sintesis fue, también, un elemento primordial, pues as, los poetas debian de tratar de resumir
0 acotar su lirismo para extender la sugestién temdtica.

De hecho, Lucia ha sido, desde que se tiene documentacién, un ente cambiante, es decir,
una poeta con una identidad que sufre constantes modificaciones que tienen relacién con su
entorno social e histérico. A través de los timidos vestigios que promulgé durante su periodo
modernista, sus ansias de modernidad y de corporeizar el texto llegaron a su mds alta incision
en su obra posterior. Los cambios de un estado a otro nos demuestran que la poeta ha dejado
atrds la proyeccién del cuerpo femenino en el elemento natural y ha optado por la cosificacién
de éste dentro de la modernidad. Toma el avidn, el cine o el coche como iconos favorecedores

4 Su nueva voz poética.

Para hacerla un presente

iba mi avién recolectando estrellas
de los campos,

margaritas de los cielos,

y al volver

hallé abierta la ventana.

Hoy del estrecho hangar

el avién loco

se me marcha volando a su recuerdo.

Atendamos con detenimiento a este concepto de cosificacién que plantea Isabel Navas
(2023). Habria que conceder una especial atencién a este rasgo transitivo, pues no es el hecho
de cosificar o de convertir en objeto el cuerpo femenino, sino que habria que ir mucho mds
all4 de este planteamiento. Entendamos que, si en su personalidad modernista, usaba la luna
como elemento primario y primitivo para hacer una alusién ambigua de sus pretensiones
sexuales, el avién debe de ser, al menos, algo mds que una simple cosificacién. Analizando
ambos poemas, podemos interpretar que la luna, como primer elemento y de naturaleza
eterna, se mantiene en una posicion mucho mis elevada que el avién, pues éste es un invento
humano que no es capaz de sobrevolar al satélite. Quizds ese avidn loco carece de cordura por
no poder equipararse, como objeto material, a la luna, que es objeto celestial.

Sin embargo, el cambio que quisiera plantear la poeta no se considera radical o, al menos,
todavia no habrfa suscitado otro tipo de lirismo. Su primer poema adscrito a este movimiento
con mds cardcter vanguardista es £/ madrigal de tus sortijas, un poema prosaico publicado en
la revista Grecia en 1919. En este, la poeta ya acude a la certeza de su cambio, de que serd real y
de que no quedan resquicios de su anterior poesfa. No obstante, todavia pueden observarse
en sus versos como su voz poética acude a la tradicién grecolatina o al romanticismo, es decir,
una ingeniosa forma de reiterar su pasado modernista —pues no fue algo en vano—. Si su
publicacién se fecha en 1919, es ficil pensar que su redaccién se produjo sobre 1918, el afio
anterior, por lo tanto, al compds de la primera publicacién del Ultra. Un manifiesto de la

Juventud literaria o lo que es lo mismo: la primera aparicién publica del manifiesto ultraista.
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Entre las muchas renovaciones que se lanzaban desde sus pdginas, la consolidacién de una
nueva literatura debfa de convertirse en tendencia y ser objeto de mejoria de lo que habia
anteriormente.

En el poema El madrigal de tus sortijas, Lucia aparece, primeramente, como poeta al
colocar como preludio de su poema unos versos de Juan Ramon Jiménez, concretamente, el
primer hemistiquio del verso 2 del poema 18 de su poemario Laberinto, publicado en 1913.
No es algo casual que Sinchez Saornil considere ejecutar su poema con la compania poética

juanramoniana, pues en ambos poemas aparece la mujer, su aroma y las sortijas:

«jOh tus sortijas liricas, irisadas de mundos

que tienen una esencia tuya en cada diamante!».

De esta forma, Sinchez Saornil, tomando estos versos de Juan Ramon Jiménez, resalta en la
cita solo el elemento mds circunstancial y, a la vez, mds material: las sortijas. Solo se hace valer
de esas cuatro primeras palabras del verso (joh tus sortijas liricas!), pero solo las recreard en su

primer verso:
Ob tus sortijas liricas...

(Juan Ramén Jiménez)

Como un aroma de flores exdticas me llegé de tus manos...

Y seguird el poema con esa costumbre de restaurar el ingenio vanguardista contra el fenémeno

arcaico y modernista:
Bajo el pilido artificio luminoso de las grandes
ampollas eléctricas, esta noche las he admirado largamente,

extdticamente.

Con el uso de ampollas eléctricas —metifora que se refiere a las farolas—, vemos con claridad
la alevosia poética de Sinchez Saornil o, si se prefiere, su forma de redimirse ante aquella
obsoleta expresién decimondnica.

Ahora bien: lo que juega un especial interés en este trabajo es saber si la propuesta tedrica
planteada al principio de este trabajo es capaz de analizar esta poesfa es todavia compatible en
este periodo. Bien, habri algo que concretar y tener en cuenta y es algo restringido a la
biografia de la poeta: Sinchez Saornil abandonard su pseudénimo masculino, permitiendo asi
una libertad airosa a su controvertida poesfa. Es ficil pensar que como el ultraismo coincidié
con el auge democritico y cultural que propicid la estructuracién de la Segunda Republica,
muchas autoras decidiesen abandonar el anonimato y la sombra para poder aprovechar esa
inquietante idea de revolcarse en la historia literaria.

Si tomamos como ejemplo el poema anterior, podremos notar que la voz prima et femina

sigue ahi, solo que ahora, gracias al contexto cultural e histérico, resulta mucho mds segura y
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optimista. Hay un detenimiento por observar las sortijas o el elemento identificador de la

mujer receptora, pero no hay un reconocimiento corpéreo hasta el verso quince:

Oh tus manos liricas, como cercenadas en las mufiecas [...]

Entonces, visto desde esta manera, la voz prima et femina no tiene una constitucion sexuada o
corpdrea, sino mds bien un detenimiento por la descripcién de los objetos que decoran ese
mismo cuerpo femenino de deseo. Con esto, seguimos el recorrido con la voz homocordis, la
cual nos indica que el yo poético es femenino y su receptor o td poético también lo es. Sin
embargo, no se atiende aqui a un uso de masculinizacién por parte del yo poético —cuando si
se podia observar en su época modernista con esos toques erdticos algo candénicos—.
Tenemos, asi, el cumplimiento de la voz femenina y la voz homosexual, ambas pilares de la
safistica. Por ltimo, habria que afiadir si este poema, como poema que representa este
periodo, cumple con la dltima condicién de la safistica: la voz de argenta. Como se ha dicho,
este fendmeno, en términos biogrificos, era bastante comun en las autoras, es decir, sustituir
su nombre real por un pseudénimo, muchas veces, masculino. En términos poéticos, esta voz
se ha diluido entre el pasado y el progreso en Sinchez Saornil, pues, como se ha mencionado,
no se encuentra una masculinizacién explicita en esta voz o, al menos, no atendemos
realmente a ningtn tipo de dominacién o sumisién por parte de la voz poética ante su tu
poético. Lo que vemos aqui es una singular descripcién que nos narra los distintos detalles,
incluso los menos perceptibles, de las sortijas que decoran y no de las manos que portan, pero,
de igual manera, sin las manos portadoras no habria sortija a la que adorar. Y es aqui donde
tendriamos que fijarnos en la excelencia poética de Sinchez Saornil: entre las sortijas hay
anillos. Realmente, encontramos tres anillos: el que tiene piedras brillantes, uno antiguo y de
oro y, el ultimo, muy fino y, también, de oro. Podrfamos pensar que éste mismo podria

tratarse de una alianza matrimonial.

[...] La dulce pedreria de tus sortijas las llenaba de constelaciones.

Tenfan un anillo antiguo, de un oro viejo con dos corazones rojos.

Otro era tan leve, tan leve, que tu dedo parecia cercenado

y engarzado luego a tu mano con un hilo de oro.

En otro conté hasta trece piedras, casi microscépicas,

que ponfan una como rociada de estrellas en la extrema palidez de tus manos.

Oh tus manos liricas, como cercenadas en las mufiecas por dos finas pulseras de oro! [...]

El dltimo verso parece indicarnos que el td poético, el cual solo sabemos de los objetos que
presumen sus manos, carece de algin tipo de impedimento mds social que no fisico: esas
pulseras de oro, que no son de hierro, podrian indicar una especie de cadena o privacién de
libertad. Si entendemos que el matrimonio puede interpretarse como una especie de contrato
de sacrificios personales, el poema cobrarfa asi sentido. Esto puede verse claramente en los

siguientes versos:
Eran, en la sombra

de tu falda, como las manos truncas de una virgen antigua
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dispuestas sobre un altar negro para no sabemos

qué horrendo sacrificio. [...]

El tecnicismo detallistico de la poeta borbotea como el agua de una fuente. Primero, la voz
poética nos indica que las manos no estin visibles, sino bajo la sombra de la falda del ta
poético. Que se nos oculten esas manos con tanta sortija decorativa nos indica que ni tan solo
el brillo del oro y de las piedras necesitan lucirse para el escenario que se va a vivir. Han
perdido su esplendor, pues el td poético, que se rodea de un circulo monocromdtico (ez la
sombra de tu falda, sobre un altar negro) estd condicionado por una metifora muy bien
trabajada: su entrega a un matrimonio que no quiere y que provoca que una tradicion tan
antigua quede ensuciada. El td poético tiene la obligacién de casarse sin desearlo
verdaderamente ¥y, quizds, no sienta amor por quien va a ser su esposo. En este sentido, si
aplicamos la teorfa safistica, podriamos reinterpretar este poema desde la perspectiva de un yo
poético resentido por el fatidico presente que se avecina entre ellas dos. Podemos interpretar
que el matrimonio es el punto final a una relacién lésbica, quizds platénica, que ha
sucumbido a la tradicién. Es posible que la voz prima et femina, desnuda de masculinizacién,
y la voz homocordis, llena de incomprensién, se fusionen para denunciar lo que serfa la
traumdtica experiencia del matrimonio para muchas mujeres en casos de necesidad vy,
también, para suscitar que a partir de unas sortijas, de las que no dejan de brillar, sean las
primeras responsables en reciclar lo corpéreo en onirico. Podemos incluso ir mds alld y afirmar
que como el matrimonio homosexual no era algo que se pudiese considerar en la época, el yo
poético acentuase ese canto lirico pesimista en su parte homocordis. Si este poema admitiese
un yo poético masculino, entenderfamos que, aunque el ti poético quedase como solo una
posibilidad y un deseo, estarfamos, todavia, en el circulo de la lamentacién dirigidos
unicamente al dolor que sufriria el yo poético. Sin embargo, aqui no se observa el sentimiento
que podria sentir el yo poético femenino. Por lo tanto, parece que lo oculta y solo apreciamos
una descripcién conceptual de un acontecimiento que ocurria de forma generalizada entre las
mujeres. ¢Es posible que la condicién de mujer de la poeta pudiese, de alguna forma,
promover este cambio de perspectiva? Seguramente sf.

En Sdnchez Saornil vemos la deconstruccién, renovacién y estilismo de la voz poética que
encarna la fuerza de los ideales politicos y culturales de la autora. Vemos, también, que la
safistica se adapta perfectamente a su obra desde una visién no tan compleja como veremos en
la siguiente autora.

Antes de ocuparnos de nuestra préxima autora, cabria mencionar ciertos factores que
diferencian la seleccién de estudio anterior y la presente. El hecho de que se seleccionara a
Lucia Sdnchez Saornil como representante poética de la literatura sifica espafiola tiene su
razén en sus tendencias pioneras en una época donde la existencia del lesbianismo se ubicaba
en el desconocimiento y olvido sistemdtico. Si bien es cierto que hubo més intentos de otras
autoras en visibilizar el amor homosexual, no fue tan exitoso —e ingenioso— como

encontramos en la poeta madrilefia. Sin embargo, nos hemos centrado en comentar solo
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algunos poemas que nunca constituyeron, realmente, un libro, sino publicaciones en revistas
que, posteriormente, i se recogieron para realizar algin tipo de antologfa.

No obstante, esto no ocurrird con la poeta que vamos a comentar en el siguiente capitulo.
En esta ocasién, si contamos con un libro y una autora: Evobé de Cristina Peri Rossi. En
efecto, hemos saltado casi unos cuarenta afios desde la obra de Sinchez Saornil hasta la
presente. Cristina Peri Rossi forma parte de una generacién de escritores de la segunda mitad
del siglo XX. Que se haya seleccionado este lapso temporal entre ambas poetas tiene una
pretension justificada: encontrar diferencias y similitudes en los dos discursos lésbicos.

Se podria haber seleccionado otras autoras del territorio hispanoamericano. Sin embargo,
debido al elevado nimero de autoras latinas que desarrollan esta temdtica, he optado por

seleccionar a la poeta mds disidente en el dmbito sexo-afectivo literario.
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CAPITULO 111
LA POESIA SAFICA EN
TERRITORIO LATINOAMERICANO

CONTEXTO HISTORICO: LA DICTADURA URUGUAYA

Cristina Peri Rossi es una poeta uruguaya que conocid, al igual que Sinchez Saornil, un
periodo de su vida con numerosos cambios politicos y sociales. Recién cumplidos los treinta
dos afos, tuvo que escapar de su pafs natal, Uruguay, por las intensas represalias tras el golpe
de Estado de 1973 que derrocd al gobierno constitucional.

Uruguay habfa experimentado, mucho antes de esta fecha, distintas disidencias y crisis
politicas. En realidad, el bando mds conservador favorecid, en cierta medida, unas conductas
autoritarias para usarlas como herramientas de represién contra las manifestaciones que
ocurrian entre partidarios de reformas de izquierda y los de derecha. El entonces presidente,
Juan Maria Bordaberry, que formaba parte del Partido Colorado, decreté la disolucién del
Parlamento. En este punto, se establecié la dictadura encabezada por el Consejo de Seguridad
Nacional.

Si por algo es conocida la dictadura uruguaya es por su intensa represion sistemdtica y
vulneracién de los derechos humanos mds fundamentales. El ejército tomé el control del
gobierno y prohibié por ley los partidos politicos, los sindicatos y cualquier tipo de expresién
que comunicara el rechazo al nuevo régimen —como, por ejemplo, manifestaciones.

Fue en este periodo donde tanto asesinatos de opositores politicos como la persecucién de
muchos intelectuales, escritores o, simplemente, personas que estaban en contra de este nuevo
paradigma politico. Fueron muchos los uruguayos que optaron por el exilio y, entre ellos, se
encontrarfa la escritora y poeta Cristina Peri Rossi.

Ella, como muchos, fue una de las personas afectadas por este suceso. La poeta sufrié una
persecucién debido a su posicién politica y, por supuesto, por su trabajo literario, que ya
denotaba su rechazo del autoritarismo del nuevo régimen. En 1974, la poeta se vio en la
necesidad de abandonar el pafs y exiliarse a Espafia. En este periodo, su produccién literaria no
se detuvo y explordé temas como la identidad, la represién o la sexualidad. En realidad, su
literatura era la férmula ideal para hacer una critica social sobre las normas impuestas.

La dictadura finalizé en 1985, cuando se pudo restablecer, de nuevo, un gobierno
democritico. Esto sucedi6 debido a las grandes presiones, tanto externas como internas, y a las

incontables movilizaciones populares que pedian el cese del régimen.
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Una vez se restaurd la democracia en el pafs uruguayo, fueron muchas las comisiones que
solicitaron la investigacién de los crimenes que ocurrieron durante este periodo de trece afos
de fascismo. Al ser un proceso histérico adn reciente, todavia han quedado heridas entre la
poblacién, que pide una agilizacién para hacer frente a los tantos misterios que quedaron sin

resolver.

LA INFLUENCIA DEL EXILIO EN PERI ROSSI

En este sentido, podemos relacionar los periodos histdricos de Espafia y Uruguay, ambos
dictaduras en sus momentos, como condicionantes en las obras de las dos autoras que se estin
comentando en este trabajo final de grado.

Para que Cristina Peri Rossi se convirtiese en uno de los ejes principales de la persecucién
dictatorial fue, en cierta medida, por su intensa campafa para desacreditar al gobierno
autoritario de forma politica y literaria. Tanto sus posiciones sociales como su opinién se
interpretaron como un tremendo escindalo por el régimen. Después de proclamarse el golpe
de Estado de 1973, rdpidamente la poeta se convirtié en objeto de censura y, sobre todo, de
represién. Tal fue el caso que sus obras quedaron prohibidas y no se le permitié una total
libertad de expresion.

Durante el tiempo que tuvo que mantenerse en el exilio en Espafia, su produccién literaria
se basé en obras de ficcién y de poesia. En su obra encontramos la incesante exploracién de
temas tabt y su lealtad hacia el pueblo uruguayo al denunciar la injusticia y la represion.

Como ocurrfa con Sinchez Saornil, Cristina Peri Rossi usa la poesfa como arma politica.
Ambas eran integrantes de la izquierda més radical (Sdnchez Saornil, por ejemplo, se movia en
el anarquismo). Peri Rossi no tuvo temor a la hora de confesar que su dardo politico residia en
cada uno de sus libros con toda la intencién. Ademds, en su periodo de exilio, abordé el tema
que mds nos interesa en este trabajo, que es el erotismo y, sobre todo, la homosexualidad. La
temdtica lésbica es mucho mds abundante en su literatura posterior, por lo tanto, solo se
estudiard este periodo.

Cabe destacar que su obra aborda, en la mayorfa de ocasiones, la temdtica del exilio como
podemos ver en Estado de exilio, el poemario mds significativo de toda su carrera literaria.

Serd de este periodo uno de sus poemarios con temdtica erdtica y homosexual: Evobé. Y, para
comenzar, nos fijaremos en el significado del titulo del libro. El término evohé era lo que se
conocfa en la Antigua Grecia como el grito de las bacantes en cualquier juego o ceremonias de
tipo amoroso, como asf nos ejemplifica su prélogo. Era, por ejemplo, como un grito al deseo, a
la felicidad y al disfrute. Por lo tanto, el titulo no ha sido escogido en vano y tiene su trasfondo

histérico como también literario.

«Con la obra de Peri Rossi asistimos a un cuestionamiento del
sistema de relaciones poder-control/sexualidad. Tanto en su
narrativa como en su poesfa, hay un claro rechazo de la
heterosexualidad como tunica forma de intercambio sexual [...]

Frente a la autoridad del discurso heterosexual, considerado como
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el tnico legftimo, Peri Rossi reivindica nuevas formas de expresion
de la sexualidad siempre abiertas, que no se agoten nunca en algo

cerrado, establecido y estructurado»13.

Antes de entrar en el andlisis de Evobeé, cabria hacer un resumen, antes, de cémo llega a
estructurarse la formulacién poética erética de Cristina Peri Rossi. Lo que sorprende no es el
uso, repeticién y profesionalismo que se aplica en la poesfa homosexual, sino en la manera en
que se desnaturaliza la relacién lésbica en el entorno urbano. Ahi es donde reside la

extravagancia el quehacer poético de la autora uruguaya.

«El cuerpo de la mujer es mostrado y la palabra es quien lo
nombra; leemos los cuerpos y los amamos y esa conjuncién:
palabra-amor-cuerpo genera toda una serie de claves simbdlicas y

metaféricas que desestructuran el imaginario heteronormativo»14,

En efecto, la mujer o tt poético femenino en el universo poético de Peri Rossi no se encuadra
solo como una formacién corpdrea, sino como un ente tridimensional: lenguaje, amor y
fisico. Serdn las fases por las que la voz prima et femina tratard de ajustar su configuracion
homocordis. La ciudad, como cuarto elemento transgresor, serd el espacio de la norma, pero el
rincén de la intimidad liberada. Es la ciudad el ente que define la diferencia y la limitacién y
eso le otorga su potencial de organismo vivo.

De estos cuerpos y de estas urbes encontramos, siempre, el deseo femenino que propiciard
un refuerzo en la dinamicidad, actividad, independencia y pluralidad, unos elementos que
han permitido deslegitimar la creencia de que sin una intervencién masculina el deseo es solo
un anhelo y no una realizacién. Es por eso que el lesbianismo se ha visto, desde siempre, como
una personalidad corrompida y amenazante, pues el hecho de que una mujer pueda encontrar
el sosiego, el placer y el amor en una compaiiera solo provoca una opresién sistemdtica hacia
ellas por no elegir la heteronormatividad. Asf lo argumenta Antonia Lépez Valera en Una

lectura feminista y lesbiana de la obra poética de Cristina Pert Rossi: exilio, cuerpo y deseo:

«La condicién de estar fuera de la norma, de estar en los mirgenes,
establece una conexién con una identidad no fija, estable, sino
fluida en ese ir y venir del centro a la periferia que marca un deseo
erético que pone nombre y, por lo tanto, confiere existencia al

lesbianismo»15.

13 Dominguez, Carmen (2000). Lesbianismo ¢ identidad sexual en la obra poctica de Cristina Peri
Rossi. p. 145

14 Lépez, A. (2019). Una lectura feminista y lesbiana de la obra poética de Cristina Peri Rossi: exilio, cuerpo y
deseo. p. 11

15 Lépez, A. (2019). Una lectura feminista y lesbiana de la obra poetica de Cristina Pert Rossi: exilio, cuerpo 'y
deseo. p. 12
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En este sentido, podemos entender el lesbianismo como una voluntad que permite ensalzar
las relaciones no normativas como objetos transicionales que permiten un declive de la
pasividad sexual, histérica y tradicional que ha padecido la mujer para atender a las
necesidades masculinas. Las mujeres, por lo tanto, se configuran como sujetos activos,

cambiantes y plurales.

EVOHE: LA IDENTIDAD TEXTUAL

Comencemos, entonces, por el andlisis mds técnico y safistico en la obra Evobé. En esta
ocasion, resultard bastante curioso cémo la teoria propuesta puede reinterpretar por sf misma
varias cuestiones. De hecho, y se verd mds adelante, se podria explicar todo este aparato tedrico
con tan solo esta obra.

Las primeras redacciones de Evohé seguro que comenzaron antes de los afios 70, pues su
edicién y publicacién se darfa en 1971 a manos de la editorial Girén. Es un primer poemario,
pero no un primer intento de transgresion y vacilacién hacia la normatividad y autoritarismo,
aunque si es un claro ejemplo del desarrollo conceptual sobre el cuerpo de la mujer y sus

distintas formas de representarse. Veamos, pues, cémo inicia el poemario:

DEFINICIONES

PALIMPSESTO.—Escrito debajo de una mujer.

Esta serfa la primera forma poética hallada en su primer lanzamiento de quehacer poético.
Parecerfa un proceso inicidtico banal o poco rompedor. Sin embargo, como toda produccién
poética, es necesaria una relectura. Encontramos el titulo, Definiciones, como si se estuviese
imitando las entradas de un diccionario y se usa como la forma que abre, de manera definitiva,
el libro. No obstante, se nos da esta generalidad, esta indeterminacién, solo definiciones y no
la definicién. Intuimos que, a lo mejor, se estarfa haciendo una alusién a la manera en que se
intenta explicar todo sin mucha determinacién y, en este caso, el modo en que, sin ni siquiera
pensarlo, se define la historia.

Tenemos la acepcién no académica de palimpsesto o, si se prefiere, la manera en que Peri
Rossi ve a la mujer o tu poético femenino. Veamos, entonces, qué es realmente un

palimpsesto segtin el DLE:

PALIMPSESTO
Del lat. palimpsestus, y este del gr. wadipymorog palimpséstos.
1. m. Manuscrito antiguo que conserva huellas

de una escritura anterior borrada artificialmentel¢.

16 https://dle.rae.es/palimpsesto
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No queda otra cosa que mencionar la genialidad metaférica que usa Peri Rossi con este inicio
y con este gusto Iéxico: hay y habrd otra manera de percibir la escritura, la realidad y la propia
huella. El cuerpo femenino no se limita a la individualidad, sino a la pluralidad y Peri Rossi
quiere formular una nueva tendencia en su trabajo al conceder a las mujeres una total e
irreversible importancia en toda su obra poética. El cuerpo y la mujer son un texto diverso,
cambiante y permanente, pues en ambos términos encontramos las sefiales de la sumisién
histérica femenina. De esta condicién opresiva se formula, en parte, su disidencia y
perseverancia.

Aplicando la teorfa safistica, habria que comenzar por analizar la voz prima et femina en
este poema-definicién. Como se ha visto, la voz s{ mantiene un cardcter plenamente
femenino, pues hay una interferencia cultural basado en el género: la biparticién sexuada es
una realidad histérica, contemporinea y poco equitativa, por lo tanto, el mero hecho de que
la voz poética ya nos esté advirtiendo de que el cuerpo de la mujer es un palimpsesto lleno de
inscripciones que postulan su recorrido histérico-cultural, es decir, en su sumisién, nos indica
que la misma voz estd desarrollando su discurso poético para transformarlo en una identidad
literaria.

Completamos, entonces, el primer rasgo de la safistica con tan solo este primer poema.
Ahora bien: ¢qué ocurre con la voz homocordis? La voz poética sabemos que es femenina,
pero no se nos indica en este preciso poema algin tipo de discurso directo al td poético
femenino. Sin embargo, si estd de forma implicita: al hablar de la mujer en general, y sabiendo
cémo se ird desarrollando el discurso poético, podemos intuir que si puede haber unos sutiles
vestigios de voz homocordis o una especie de llamamiento al lector de que aunque todavia no
se haya iniciado un proceso poético de tipo amoroso, si lo estd en su forma mds reivindicativa
o politica. Ademds, la voz homocordis no sigue, de momento, un patrén de cddigo universal
poético, es decir, no se propone un prototipo ya establecido de comunicacién entre el yo y el
ti poético, sino que se deja una hipétesis, una cuestién, una formulacion.

En lo que se refiere a la voz de argenta, no encontramos ningun tipo de masculinizacién en
la voz poética o, al menos, no parece esa la motivacion de esta voz poética femenina. Parecerfa
que, incluso, esta voz trata de trazar su propia tradicién. Y, en efecto, en lo que respecta a lo
biogréfico, Cristina Peri Rossi no hace uso ni tolera el uso de pseudénimos masculinos para la
publicacién de sus textos. En cierta manera, la ocultacién o preservacién de la intimidad por
su propia seguridad en una época llena de tumultos politicos no es parte de su construcciéon
ideoldgica y politica. La voz, de alguna manera, se instruye desde su propia tradicién de
sumision.

Centremos, ahora, en el siguiente poema de Peri Rossi. Se titula Jnvitacion y es bastante
llamativa su estructura e influencia metatextual. En la cosa poética de la poeta uruguaya
encontramos muchas relaciones conceptuales entre el cuerpo (lo fisico del organismo) y el

texto (lo fisico de la literatura). Vedmoslo, pues, en este fragmento del poema mencionado:

Una mujer me baila en los ofdos

palabras de la infancia
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yo la escucho

mansamente la miro

Y me tiene asi,
prendida de sus letras
de sus silabas y consonantes

como si la hubiera penetrado.

[.]

Y hablindome me lleva hasta la cama
adonde yo no quisiera ir

por la dulzura de la palabra ven.

El acercamiento corpéreo entre la voz poética femenina y el td femenino se da, no a través del
paso fisico, sino desde el paso verbal, por lo tanto, desde la palabra. La consumacién fisica no
tiene lugar aqui y no se realiza en los dltimos versos, sino que ya hay una especie de consenso o
prictica que plantea otra existencia del placer. Eso lo vemos en la segunda estrofa
ejemplificada: el yo poético estd atrapado dentro de la sensualidad textual y gestual del ta
poético (la palabra, el sonido, la mirada). Del cuerpo no sabemos realmente nada o no
tenemos alguna descripcién fehaciente, pero sabemos el producto final que supone la idea del
deseo cerca. El cuerpo es un cuerpo totalmente poético, por lo tanto, es mostrado a través de
la forma que tiene la inquietud de la otra.

Por lo tanto, sin palabra no hay cuerpo o, si se prefiere, sin el pronunciamiento no hay
mujer. El deseo, aunque no lo pareciese, existe de una forma explicita y, sobre todo, se observa
al final del poema. Desde la palabra somos capaces de nombrar y dar un reconocimiento a
algo, es decir, brindar de existencia y serd asi la mujer en Peri Rossi: nombrar el cuerpo amado
y el cuerpo erético.

Sin embargo, no habria que pasar por alto un detalle que podria romper el statu guo de la
voz homocordis. Lo encontramos en los tltimos versos y, en concreto, en el segundo (adonde
yo no quisiera ir). Al modo de interpretar, la teorfa safistica no contempla la negacién de la
voz homocordss, sino todo lo contrario. La voz homocordis es una voz poética positivista que,
aunque pareciese no haber ningin tipo de acercamiento, puede anhelarla, puede desearla y
puede pensarla. Entendemos asi que la voz homocordis, en este poema en especifico, parece no
dejarse llevar y quizds sea por algun tipo de impedimento algo mds social (quizds la tradicidn,
la heteronormatividad o la religién). Vemos, entonces, que hay una especie de grieta o rotura
en la voz homocordis, pues marca el rechazo de la invitacién del t4 poético femenino (que este
s la tiene contemplada).

Querria hacer una pequefa introduccién a un poema que, al contrario que la voz

homocordis, aqui se incentiva la voz argenta. Se entiende que esto es solo una forma de
interpretacion artistica y poética, pero es curioso como este poema sin titulo comienza con un

curioso cambio de género:
Cansado de mujeres
de historias terribles que ellas me contaban

cansado de la piel,
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de sus estremecimientos y solicitudes,
como un ermitano,

me refugié en las palabras.

Con este giro discursivo sobre la mesa, solo quedarfa como opcién retornar a la hipétesis que
ayudaba a explicar la forma en que la voz homocordis quebraba: un impedimento. Podria
parecer que la voz de argenta entra sin despojo alguno, tornando la voz poética femenina en
una masculina por tres hipotéticos motivos: estética, externalizacién u ocultamiento.
Tomando la primera opcién, podriamos interpretar esta voz de argenta como solo un mero
ejercicio estético, un juego poético donde la voz femenina sigue siendo femenina, pero que, al
hablar sobre sexo, también se incluye el género, por lo tanto, podria ser aceptable. Si seguimos
la segunda, podemos interpretar que la voz poética estd haciendo una externalizacién, es decir,
puede que estemos atendiendo a otra voz poética que no sigue los pardmetros de la saffstica
por su masculinizacién y que nos explica un acercamiento a otro tipo de perspectiva sobre el
cuerpo femenino. De este modo, estamos ante una técnica que puede dar una riqueza inusual
al discurso poético, pues contar con mds de una voz poética conlleva a un quehacer poético
mucho mds innovador, més rico y estable. Ahora bien, si nos dedicamos a atender la tercera
opcién, podriamos aceptar que la voz poética femenina utiliza la voz de argenta para hacer un
ocultamiento de la voz homocordis. En este sentido, el cambio de género otorgarfa una

normatividad sexual al discurso y permitirfa esconder la identidad homosexual.
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CONCLUSIONES FINALES

Como se ha podido comprobar, este trabajo final de grado no solo se ha centrado en el trabajo
y demostracién de una teorfa nueva e innovadora que servirfa como herramienta principal
para el andlisis de los textos Iésbicos, sino que también se ha hecho hincapié en el anilisis de
los poemas y, sobre todo, en el contexto histdrico.

En efecto, los contextos histdricos influyen en la creacién literaria, como se ha observado. Si
pensamos, también, que la jerarquia social provoca un cambio de discurso en la literatura
femenina (algo més reivindicativa, transgresora y disidente), ser una autora en un contexto
entre guerras, cambios politicos y sociales conlleva una reestructuracién de la identidad
literaria. Ademds, no solo afecta el contexto, sino también la clase social de ambas: la clase
media trabajadora. La lucha de género y de clase son caracteristicas fundamentales para
cultivar una literatura no solo femenina y lésbica, sino también permite establecer una critica
sobre el entorno, la historia, el poder y sobre las relaciones sociales.

Es necesario, entonces, trazar una linea que dirija una nueva para entender la literatura y que
no solo se establezca la literatura femenina como un estudio aparte, sino que serfa conveniente
introducirla en la historia literaria y en los pertinentes estudios como objetos de altisima
innovacién, intelectualidad, nueva estilistica y discursiva singular.

Sin embargo, esta empresa es, todavia, algo por conseguir. Si la literatura femenina todavia
encuentra dificultad para una normalidad literaria, aunque tiene adeptos y defensores,
tendriamos que entender que la literatura lésbica todavia se encuentra en una fase de
aceptacion.

Solo tendrfamos que retroceder la mirada o la lectura hacia la introduccién de este trabajo,
donde se ha expuesto a Safo, una poeta que no encontraba ningtin impedimento interno para
expresar su sexualidad. Sin embargo, se ha visto que en lo que se refiere a lo exterior, a lo
social, no habfa una aceptacién plena, sino una especie de tolerancia. Hemos visto que a la
propia poeta griega se la acusaba de masculina por tener un papel activo en sus relaciones y asi
se mostraba su yo poético en su poesfa. Por lo tanto, todavia queda trabajo para convencer a
todo lector que la poesfa lésbica no es un intento de masculinizacién ni busca acercarse al
término, sino que es una poética auténoma que bebe y adopta la universalidad de la literatura
para hacer de ello su propia escuela.

Tanto Lucia Sdnchez Saornil como Cristina Peri Rossi trataban de esquivar el dedo
acusador, pero, al mismo tiempo, no lo temian. En el primer caso, Sinchez Saornil, a pesar de
haber pertenecido a una época llena de cambios politicos y sociales, encontramos un yo lirico
insinuante, genuino y arrollador. Aunque encontridsemos una masculinizacién en su primera
etapa poética (una voz de argenta), debemos de analizar su obra desde una nueva perspectiva.

En el segundo, que es Peri Rossi, vemos que la diferencia temporal tiene una importancia

36



Trabajo final de grado Universitat de Girona Paula Trabucchelli

entre una poética y otra. Sin embargo, como Sdnchez Saornil, Peri Rossi también fue una
autora de guerra. En los usos de masculinizacién o voz de argenta en la autora uruguaya no
contemplan una ocultacién o busqueda de publicacién, sino que se usa algo que fue necesario
para sobresalir en la literatura tiempo atrds como una oportunidad de remediarlo a través del
juego lirico. Quizds en Cristina Peri Rossi vemos una referencia, un recuerdo, una
observacién hacia el pasado. Puede que ambas, como autoras de guerra y autoras politicas,
utilizaran el lesbianismo no solo como identidad personal, sino también como un incipiente
discurso transicional. Es, por lo tanto, el intento de normalizacién del lesbianismo literario en
unos regimenes dictatoriales y en unas sociedades que trataban de olvidar su existencia.

En cuanto al cuerpo tedrico, todavia queda unos dltimos pasos: su aceptacién, su
generalizacién y su mejorfa. La safistica como teorfa analizadora de corpus lésbico podria ser
una incipiente solucién para tratar de entender la literatura séfica como un terreno rico en
discursos y lenguajes que todavia buscan una continuidad. Esta teorfa es, solamente, una
propuesta vélida, pero en su estadio mds primario. Por lo tanto, necesita de mds adeptos que la
usen, la testifiquen y la mejoren. Ampliar el horizonte que ha planteado este trabajo y tratar
de establecer conexiones ain mds complejas y significativas para que esta literatura pueda
encontrar, al fin, un serio grupo de investigacién y estudio.

Se ha visto, pues, que la safistica puede explicar la poesfa sifica o lésbica desde una
perspectiva mds técnica, pero siempre tomando la perspectiva de género. Como toda teorfa,
estd sujeta siempre a la hipdtesis y resolucién, pero en su prictica se ha podido comprobar que
tiene una carga tedrica suficiente como para tener en cuenta su uso.

La voz prima et femina, la voz homocordis y la voz de argenta, como trio, ainan las
caracteristicas mds significativas de la safistica. Todas ellas son componentes vilidos para
analizar el yo poético o lirico femenino, pero no solo se especializan en éste, sino que también
pueden ir mucho mids alld y trascender al tG poético femenino. En definitiva, la safistica tiene
como intencién teorizar la poesfa lésbica desde el punto de vista discursivo, pero todavia
necesita mucha mds investigacién para poder entablar algin tipo de teorfa que analice
muchos mds elementos como los tdpicos, los simbolos y las referencias en las literaturas
Iésbicas de distintos periodos.

En resumen, el trabajo, que finalizarfa aqui, ha tenido en cuenta la revalorizacién de unos
textos, hasta el momento, condicionados por el olvido y que, tras su estudio, se ha formulado
una hipdtesis tedrica sobre el andlisis de las voces que adaptarfa ese yo-ta lirico femenino.
Ademis de una exhaustiva interpretacién argumentativa de las distintas poesias, este trabajo
pretende ser una puerta abierta para la continuacion del (re)descubrimiento de este tipo de la
literatura e incentivar su estudio. La safistica, por otro lado, que sea la primera de las teorfas
analiticas que pueda trascender y llegar a otros puntos académicos. La literatura es un ente
vivo que requiere constante observacién critica para recuperar su riqueza textual, poética y
social. Por ello, este trabajo fin de grado finaliza con la aplicacién exitosa de la safistica, de un
extenso andlisis interpretativo de las poesias expuestas y con un objetivo ambicioso. Un

trabajo que ha rechazado la afirmacién de una masculinizacién en las obras Iésbicas y que ha

37



Trabajo final de grado Universitat de Girona Paula Trabucchelli

tratado de imponer una correcta observacién de estos textos bajo una premisa histdrica y
cultural. El género, como construccién de naturaleza social, es indispensable en estos andlisis
poéticos. La poesia, como creacién comunitaria, se comporta como medio para expresar las
invalidaciones que provoca la adquisicién de roles por pertenecer a un género, en este caso, la

desigualdad que conlleva ser una mujer por el hecho de serlo.
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